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A Ritmica do improviso Diasporico e o0 Devir Negro: Musicalidade,

Acontecimento e (Re)Existéncia.

Fernando Santos de Jesus®

Resumo

Este estudo tem como principal objetivo apresentar algumas possibilidades para pensar
as singularidades do devir negro a partir da diaspora forcada pela escravizacdo de
negros africanos e o legado deixado para seus descendentes em termos culturais que
amplifica um hall de possibilidades de improvisacdes na vida cotidiana. Para tanto é
preciso considerar que 0s atravessamentos cotidianos sao propiciados pela conceituacao
hierarquica do corpo e da subjetividade dos negros. Nesse sentido, essas forgas
interpelam esses sujeitos gerando atitudes especificas no plano dos acontecimentos
trazendo movimentos especificos, de diferenca e repeticdo que conduz a complexas
improvisacdes analogas as da musica negra como o jazz, por exemplo. A musicalidade
seria uma maneira de mediacdo de tais atitudes, pois atravessam esses sujeitos
possibilitando uma ritmica que contém uma miriade de improvisaces que podem ser
uma metafora da vida cotidiana e seus desdobramentos imprevisiveis, com seus
acidentes que requer improvisacdes. Contudo, essas improvisacdes estdo inscritas
dentro de um campo conceitual de virtualidade, ou seja, antes de improvisar ja existe
um campo conceitual que se apresenta com as mesmas caracteristicas de
acontecimentos ja vivenciados, analogamente a estrutura musical, que dentro de um
campo harmonico especifico é possivel apresentar possibilidades de improvisacdo com

armamentos ja conhecidos, o0 tempo serd 0 mediador nesses usos e sentidos.
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Abstract

(© This study has as main objective to present some possibilities to think the singularities
Un of the black becoming from the diaspora forced by the enslavement of black Africans
and the legacy left for its descendants in cultural terms that amplifies a hall of
possibilities of improvisations in the daily life. In order to do so, it is necessary to
consider that the daily crossings are propitiated by the hierarchical conceptualization of
the body and the subjectivity of the blacks. In this sense, these forces interpellate these
subjects generating specific attitudes in the plane of events bringing specific movements
of difference and repetition that leads to complex improvisations analogous to those of
black music like jazz, for example. The musicality would be a way of mediation of such
attitudes, as they cross these subjects allowing a rhythmic that contains a myriad of
improvisations that can be a metaphor of the daily life and its unpredictable unfoldings,
with its accidents that requires improvisations. However, these improvisations are
inscribed within a conceptual field of virtuality, that is, before improvising there is
already a conceptual field that presents itself with the same characteristics of events
already experienced, analogously to musical structure, that within a specific harmonic
field is Possible to present improvisation possibilities with already known weapons,

time will be the mediator in these uses and senses.
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Introducéo

Ao tratarmos a identidade negra podemos fazer um circuito conceitual que se
movimenta para um grande periodo anterior a colonizacdo do continente africano,
guando o mundo ndo estava habituado a viver sob a égide do controle conceitual
europeu. Antes das teorias classificatdrias acerca dos diversos povos existentes no
mundo, inventadas por pensadores europeus, as identidades ndo estavam dadas pela
tentativa de uniformizacéo e hierarquizacdo, ou seja, no continente africano existiam
negros, sim, mas se subdividiam em povos que se classificavam de acordo com o0s seus

proprios designios culturais e sem se pautar por diferengas raciais.
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Nesse sentido, a invencdo do negro como concebemos nos dias atuais passa pelo
(©) crivo das conceituagdes europeias que visavam ditar a totalidade do “outro”. A busca de
) entender e conceituar a totalidade de povos ndo europeus teve um intuito, o de
dominacdo. Durante muito tempo se buscou entender os mistérios do ser humano, foram
diversos os teoricos e as correntes de pensamento, criacdes miticas, filosoficas ou
bioldgicas. Os mistérios que pairam sobre as origens da existéncia humana ainda
suscitam diversos debates na atualidade.

A escravizagdo de seres humanos baseado no critério racial imprimiu no corpo
negro marcas que pairam nas relacdes cotidianas e que produzem subjetividades que
jogam a todo instante com os atributos aferidos. Essa ocorréncia produz no corpo negro
ndo somente as linhas de fuga conscientes no lido com as opressdes despejadas sobre
seus corpos, mas também produz novas subjetividades, hibridos indiziveis que perfaz
um duplo caminho, subverte o tradicional e criam intensidades e figuras diferenciadas.

Por esse motivo, o devir negro é o caminho do acontecimento, pois a cada
acontecimento 0s micro-movimentos infinitesimais sdo produtores de diferenca e
repeticdo, todos operados na contemplacdo das almas que recebem a carga emocional
do logos. Se tudo € movimento, ndo seria diferente em relacdo aos negros, mas a
producdo de subjetivacdo nos movimentos operados pelo corpo negro, cria diferentes
linhas de fuga diante aquilo que o mundo Ihes apresenta.

Portanto, esse € um estudo introdutério que visa lancar um olhar frente as
diversas possibilidades de se empreender producdes de conhecimento sobre o devir
negro na afro-diaspora, tendo a musicalidade diaspérica como principal vetor de
subjetivacdo do corpo negro. Diante disso cabe observar que (re)existéncia negra ndo é
algo congelado e nem sequer uma ontologia, mas a producdo de subjetividade em
constante movimento devido a receptividade daquilo que as composi¢des de forcas do

universo tangenciam no corpo negro.

A Diaspora Africana e a Producéo de Singularidades Negras

A forcada diaspora africana foi um importantissimo evento da historia, pois
(re)significou as relagfes humanas em escala mundial possibilitando a produgdo de
novos saberes, mesmo diante de uma ordem sistémica de opressdo, que buscou a todo
custo desqualificar os saberes e a estética de um tipo humano especifico. A escravizagédo
de seres humanos baseado em critérios raciais deslocou um enorme contingente de

pessoas de um continente para diversos outros, mudando a geografia mundial.
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A partir do século 1X o continente africano foi alvo de diversos saques de grupos
estrangeiros vindo, sobretudo, do continente europeu. No entanto, estudos como o de
Carlos Moore (2007) afirma que o continente africano ja havia sido fruto da usurpacgéo
de estrangeiros, mas essas investidas ainda ndo eram pautadas em critérios raciais,
mesmo havendo no seio de cada sociedade desses invasores preceitos racistas na
constituicdo da vida interna.

Moore completa afirmando que héa indicios de diversos escritos que datam a
forte rejeicdo de populacdes arabes em relacdo aos negros, e que essa rejeicdo é mais
antiga do que os fragmentos filoséficos encontrados nas populacdes europeias da
antiguidade. No entanto, foram o0s europeus quem investiram pesadamente na
“conquista” do continente africano em busca de riquezas.

Ao investirem sobre o continente africano como possibilidade de expansdo de
riquezas e territdrios, 0s invasores europeus precisavam de uma justificativa que
legitimasse tal intento, e o critério utilizado foi o racial. Ao eleger esse critério como o
mais importante, foi preciso classificar as populacfes & encontradas, denominando-os
homogeneamente, criando conhecimentos aprioristicos para imediata identificacdo. A
partir desse momento as populacGes nativas tiveram suas culturas desqualificadas e as
fronteiras foram definidas sob a nomenclatura de continente africano e, posteriormente,
em paises especificos.

Estudos como o de Cheik Anta Diop apontam para a possibilidade da
caracteristica expansionista das populacdes europeias ser fruto do legado historico do
modo como se organizavam as populacBes em tempos remotos, como no periodo
paleolitico. O autor afirma que nesse periodo as populacdes leucodérmicas setentrionais
(brancos europeus) se forjaram sob a égide do modo de vida masculino, ndmade e
cacador, pois a escassez de recursos naturais nas regides em que esses povos habitavam,
0s obrigando a intensas disputas territoriais, grandes migrac6es e alimentacdo baseada
na caca devido a dificuldade de cultivo de plantio e extrativismo em areas assoladas por
rudes condicdes climaticas.

Em contrapartida, as popula¢es melanodérmicas meridionais (negros africanos)
estavam pautadas no modo de vida sedentario e feminino, pois sua principal atividade
era a agricultura e, portanto, ndo precisavam migrar e raramente cagavam. Seus
territorios, abundantes em condicGes para o plantio, fazia com que esses povos se
mantivessem basicamente fixados em um lugar, ndo empreendendo intentos militares na

disputa por sobrevivéncia.
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Essa tese nos possibilita pensar que a falta de recursos naturais no periodo
Cﬂi) paleolitico deixou como legado o sentido competitivo e expansionista que hoje é marca
do ocidente, pois, talvez, essa ocorréncia seja um forte indicio que nos pde a caminho da
compreensdo dos motivos que levam a cultura ocidental na dindmica de diversas teorias
filoséficas que buscam caucdo de verdade ou, na melhor das acepg¢des, causalidade e
producdes de sentidos para os fendmenos naturais e sociais. Instabilidades politicas,
guerras, imperialismo e intensa atividade filos6fica marca a cultura ocidental.

No processo de expansdo imperialista 0s negros do continente africano foram
feitos escravos pelo poder da arma, a tecnologia da guerra desenvolvida pelos povos
europeus serviu, para que através da imposicdo do medo e do uso da forca, se raptasse
diversas pessoas para o trabalho for¢cado em outros continentes, como, por exemplo, as
Américas.

As dificuldades enfrentadas na diaspora forcada, desde o transporte em navios
negreiros, até o abandono da familia e os castigos corporais, exigiam desses povos
intensas estratégias de resisténcia. Contudo, a resisténcia deveria ser pautada em
movimentos infinitamente pequenos e em unidades de tempo intervalar impensaveis,
pois em questdes de instantes o fio condutor entre a vida e a morte poderia depender de
uma agdo bem ou mal empreendida.

Essa assertiva possibilita compreender a chave daquilo que vou chamar de devir
negro, pois nesse momento € necessario compreender alguns apontamentos sobre a
questdo da singularidade e da diferenca. O devir, em linhas gerais, € todo movimento
que torna incomensuravel a vida, s6 ha devir, nada pode ser estatico ou ontoldgico, pois
tudo se move em um plano de imanéncia que nunca cessa de se movimentar.

A importancia de pensar essa possibilidade é de conceber que os escravagistas
europeus, num misto de desconhecimento e maldade, fixaram os negros em torno de
identidades fechadas, imobilizando qualquer movimento de diferenca na repeticao,
ensejado por esse contingente populacional. A maior prova dessa infeliz investida € a
classificacdo homogénea de uma identidade negra unificada, uma ontologia negra em
oposicao a uma ontologia branca.

Quero dizer com isso que a classificagdo homogeneizadora na dicotomia entre
brancos e negros ndo leva em conta o devir que torna incomensuravel a diferenca, mas
ndo a diferenca da oposicdo, mas sim a diferenca operada por tempos ultra divisiveis
que faz da vida o plano de imanéncia da diferenga, ou seja, todos sdo diferentes de si

préprios na medida em que em um milésimo de segundo um movimento foi operado,
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tornando impossivel que se tenha 0 mesmo exatamente como percebido no momento
anterior.

Certamente € muito complexo e imperceptivel ao ser humano se perceber como
algo ultra mutavel, pois se admite a mudanca somente quando se percebe que algum
traco importante da sua estrutura fisica ou comportamental tenha apresentado
significativas mudancas em relacdo ao que se percebeu anteriormente. Uma grande
estratégia dos invasores europeus foi, justamente, classificar os povos africanos em
torno de adjetivos pejorativos em relacdo aos europeus, adquirindo adesdo entre a
populacdo europeia através da massificacdo desses saberes filosoficamente construido.

A mesma estratégia foi empregada para os negros africanos, mas dessa vez ndo
foi um convencimento para obter legitimidade de uma teoria que erigia 0 povo branco
europeu como modelo de estética e de moral. Segundo Carlos Moore (2007) o que
estava em jogo era a inversdo dessa logica, para ele era preciso que 0S negros
acreditassem na inferioridade de si proprio para que se efetivasse o processo com o
minimo de danos possiveis ao préprio europeu.

Carlos Moore (2007) afirma que nesse processo muitos reis africanos eram
presenteados com quinquilharias nas quais os europeus ndo utilizavam mais para nada.
De baixo valor aquisitivo, s6 serviam para seduzi-los e convence-los de que os valores
ocidentais seriam a nova tendéncia de progresso. Acompanhado desses produtos de
baixo valor agregado se era praticado o exercicio da lisonja e do cuidado do si, pois em
nome de um cuidado de si por prudéncia e de um exercicio de desmobilizacdo do
cuidado de si do outro, se foi possivel penetrar com menores riscos em parte do
continente africano e escravizar negros.

Michel Foucault (2011) é um referencial importante para pensar as questdes
supracitadas na medida em que nos possibilita entender o cuidado de si € a lisonja desde
os textos da antiguidade ocidental grega. Para esse autor o cuidado de si € o traco
fundamental de diversas correntes filoso6ficas desde a antiguidade ocidental, e é em
torno disso que o0 homem ocidental se debrucou durante muito tempo para se fortalecer.

O cuidado de si se tem em Platdo uma sublime importancia quando se trata de
estratégias fundamentais para vencer uma batalha. Foucault faz uma anélise
contundente sobre o dialogo “Alcibiades”, no qual Socrates propde que o jovem militar
que pretende governar a cidade cuide de si, pois somente o cuidado de si permitiria que
ele tivesse ferramentas para lidar com as necessidades de vencer as batalhas e cuidar de

uma cidade onde ele também esta inserido, ou seja, o0 cuidado de si em Platdo tem um
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sentido voltado para a prudéncia, prudéncia de saber as melhores estratégias bélicas
[= para ndo ser derrotado O cuidado da cidade por ele, Alcibiades, seria importante, por
S também ele, fazer parte da cidade que deve ser cuidada, € um cuidado duplo.

Foucault (2011) apresenta outras possibilidades do cuidado de si através de
outras fontes filosoficas ocidentais, como 0s estoicos, 0s epicuristas e 0s cinicos. De
maneira geral essas tradi¢cbes encaminham sentidos mais complexos do cuidado de si,
pois nelas percebemos que o cuidado de si estd intimamente ligado a questbes de
conhecimento da propria alma. Conhecer a propria alma requer diversos exercicios,
esses exercicios por sua vez ndo conduzem a meras reflexdes endogenas, é preciso
produzir um conhecimento retirado do logos e sistematiza-lo. A verdade est4 no logos,
mas no logos também se encontram formas lisonjeiras que pode nos pér em estado de
stultitia, e nos omite a parrhesia.

Importante dizer que estar em estado de stultitia é deixar com que diversas
formas lisonjeiras que estdo no logos penetrem no sujeito de maneira a torna-lo incapaz
de perceber que suas paixdes sdo condicionadas a elementos exdgenos, sem que haja um
tratamento da alma, o que permite que o sujeito ame ou odeie sem saber por que opera
esses sentimentos. Foucault afirma que:

O stultus é, antes do mais, aquele que esta a mercé de todos os ventos,
aberto a0 mundo exterior, ou seja, aquele que deixa entrar no seu
espirito todas as representagBes que o mundo exterior Ihe pode
oferecer. Ele aceita essas representacdes sem examinar, sem saber
analisar o que elas representam. O stultus estd aberto ao mundo
exterior na medida em que deixa essas representacdes de certo modo
misturar-se no interior do seu préprio espirito — com suas paixdes,
seus desejos, sua ambicdo, seus habitos de pensamento, suas ilusdes,
etc.- de maneira que o stultus é aquele que esté assim & mercé de todos
0s ventos das representacdes exteriores e que, depois que elas entram
em seu espirito, ndo é capaz de fazer a separacdo, a discriminatio entre
0 conteudo dessas representacfes e 0s elementos que chamariamos,
por assim dizer, subjetivos, que acabam por misturar-se com ele
(FOUCAULT, 2011 p.118).

Nesse sentido, o sujeito em estado de stultitia € incapaz de formulagdes
conceituais sobre 0 mundo, pois ndo consegue examinar a si proprio, e nesse estado de

ndo exame e cuidado de si, 0 sujeito ndo governa a si mesmo, ndo governando a si nao
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consegue governar os outros. Mas no caso de sultitia em que estou tratando € preciso
ainda introduzir uma noc¢éo basica de parrhesia e depois de lisonja.
Pois bem, parrhesia é o que Foucault (2011) chamaria de franco falar, e esse
franco falar tem por funcéo extraordinaria o estimulo a comunicacéo verdadeira e Util, é
uma abertura do falar que ndo coaduna com as leis da generalidade. E uma abertura que
dispensa os efeitos da passividade. A parrhesia deve possibilitar que o sujeito a quem se
emite a fala possa construir uma subjetivacdo que leva a um Unico fim, o conhecer a si
préprio através do cuidado de si.
O objetivo da parrhesia é fazer com que, em um dado momento,
aquele a quem se endereca a fala se encontre em uma situacdo tal que
ndo necessite mais do discurso do outro. De que modo e por que ndo
necessitara mais do discurso do outro? Precisamente, porque 0
discurso do outro foi verdadeiro. E na medida em que o outro confiou,
transmitiu um discurso verdadeiro aquele a quem se enderegava que
este entdo, interiorizando esse discurso verdadeiro, subjetivando-o,
pode se dispensar da relacdo do outro. A verdade que na parrhesia
passa de um ao outro, sela, assegura, garante a autonomia do outro,
daquele que recebeu a palavra relativamente a quem pronunciou
(FOUCAULT, 2011 p.340).

Contudo o dizer a verdade, ou a autonomia recebida de um pelo outro, nem
sempre pode ser considerado como algo verdadeiramente do cunho afetivo do franco
falar. A pedagogia do franco falar na filosofia dos estoicos est4 no mestre, pois so ele
formula, como convém, a verdade que deve ser apreendida pelo discipulo para que a
partir dai ele possa se ocupar de si em busca de preceitos de si que se constroi a partir
daquele que dirige a palavra verdadeira.

Na filosofia africana ndo é diferente, pois sdo os mais velhos quem se
responsabilizam por guiar os mais jovens no caminho do conhecimento de si. Esses
homens mais velhos, no seio das comunidades africanas, ndo se instituem como donos
de uma verdade dogmética®. Ao contrario, a compreensdo da importancia na relacdo
com o outro € o sentido principal que move o principio da filosofia ubuntu, por
exemplo.

O primado da filosofia Ubuntu é, para nos, importantissimo por apresentar um
aforisma que da direcdo ao movimento, preconizando pela ndo materialidade de

essencialismos. Ramose (2008) afirma que o aforisma motho ke motho ka batho (na
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lingua africana nativa do Sotho do Norte) tem o significado metafisico do
= reconhecimento do outro em si mesmo e de si mesmo no outro. O autor ainda indica que
D) a possibilidade metafisica do direito & vida esta caucionada na afirmacéo de que s se é
possivel viver se o outro semelhante viver também, ou seja, um homem sem a presenca
de outro homem nao desenvolve suas potencialidades, sua humanidade estara morta.
O ponto crucial aqui € que motho (humano) nunca é uma entidade
acabada, no sentido em que o contexto relacional revela e oculta as
potencialidades do individuo. As potencialidades ocultas s&o reveladas
sempre que sejam realizadas na esfera pratica das relagbes humanas.
Fora desta esfera, motho é um fossil congelado (RAMOSE, 2008,
p.212).

O exercicio da lisonja esta na contramédo de tudo que foi apresentado, pois tem a
funcdo desmobilizadora do cuidado de si. Um verdadeiro mestre jamais € lisonjeiro,
pois um bom mestre encaminha o discipulo para a direcdo oposta da sultitia, ele ndo o
lisonjeia, ao contréario, o bom mestre pratica com o seu discipulo a pharresia, o franco
falar.

Nesse sentido, as investidas europeias no continente africano se empenharam em
lisonjear os sacerdotes, reis e lideres tribais, pois a lisonja foi parte da estratégia de
desmobilizacdo dentro da prépria tradicdo de inconstantes filosofias em consonéncia
com as instabilidades politicas dentro do proprio continente europeu. Lisonjear um
inimigo era a tentativa de desvirtuar o olhar de si para consigo retirando toda poténcia
de conhecimento de si.

A lisonja é uma maneira de potencializar um gosto excessivo por si mesmo a
ponto de, na melhor das acepcdes, distrair a quem se endereca um elogio, no exercicio
de si. O excesso de amor por si proprio e/ou o desgosto de si € terreno fértil para a
lisonja, e foi dessa maneira que muitos lideres africanos estabeleceram lagos com o
sistema escravista internacional, comercializando seus iguais étnico-raciais para o
sistema escravagista baseado em critérios raciais.

Agueles que sdo atraidos pelos deleites que visam agradar a si mesmo estdo
propensos a lisonja, pois 0 maior interesse estd em receber elogiosos galanteios, devido
uma imagem construida de acordo com uma tendéncia momentanea da corriqueira vida
cotidiana. Diante disso surge o exercicio da lisonja, descrito por Foucault (2011) da

seguinte maneira:
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E nessa insuficiéncia de jamais se estar s6 consigo mesmo, é quando
se tem desgosto ou demasiado apego a si, € nessa incapacidade de
estar sO, que entdo ocorrem o personagem do lisonjeador e 0s perigos
da lisonja. Nessa ndo soliddo, nessa incapacidade de estabelecer
consigo uma relacdo plena, adequada, suficiente, o Outro intervém,
preenchendo de alguma maneira essa lacuna, substituindo, ou melhor,
suprindo essa inadequacgdo por um discurso; discurso que, justamente,
ndo serd o discurso de verdade pelo qual podemos estabelecer, cercar
e encerrar nela propria a soberania que se exerce sobre si. O
lisonjeador introduzird um discurso que é um discurso estranho, que
depende justamente do outro, dele o lisonjeador. E esse sera um
discurso mentiroso. Assim, pela insuficiéncia em que se encontra na
sua relagdo consigo mesmo, quem € lisonjeado se acha sob
dependéncia do lisonjeador, lisonjeador que é um outro, que pode
entdo desaparecer, transformar sua lisonja em maldade, em cilada, etc.
(FOUCAULT, 2011 p.339).

Contudo, o exercicio da lisonja ndo pode ser considerado como efetivo em todos
0S casos, ndo se pode supor que todos os lideres escravizaram e comercializava sua
populacdo em troca de quinquilharias na qual acreditavam ter grande valor por estarem
entregue a todos os ventos que lhe afetava o corpo e a alma. O processo de escravizagao
de negros africanos foi hediondo, foi a imposicdo de grupos humanos sobre outros
através do uso da forca da maquina de guerra, mas nao retirou o cuidado de si de todos

os africanos.

Devir Negro, Musicalidade e Acontecimento: Improviso e (Re)Existéncia da
Musica Negra da Diaspora.

Apesar de inferiores belicamente e, também por isso, sujeitos a escravizacao, 0s
africanos criaram diversas formas de resisténcia, uma delas foi a musica. E 6bvio que
ndo tenho a pretensdo de dizer quem inventou a musica, pois compreendo que a masica,
bem como a filosofia, esta num conjunto de acontecimentos no qual ndo se pode
identificar como tendo um local de nascimento, ao contrario do que os defensores da
filosofia grega costumam dizer, reivindicando o surgimento da filosofia como um

milagre grego. A respeito disso concordo com Noguera (2011).
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Uma leitura filosofica afroperspectivista sugere, por analogia, que a
filosofia faz parte de um mesmo conjunto que a matematica, cultos
espirituais e arquitetura. Com isso ndo seria adequado afirmar que
nasce num determinado tempo, numa sociedade especifica; mas
considerar que a filosofia € uma atividade natural, intrinseca ao ser
humano. Por exemplo, ¢ comum afirmar que a religiosidade foi
inventada por algum povo? Ou ainda, alguém sustentaria
intelectualmente que a linguagem seria um “milagre” do povo W? Em
outros termos, supor que a filosofia tenha nascido na Grécia equivale a
classifica-la no conjunto de objetos que passam a existir a partir de um
determinado desenvolvimento técnico das sociedades, como por
exemplo: a bicicleta, o telefone, o computador. Porém, considerar a
filosofia como uma atividade natural, o desejo humano de conhecer, o
gosto pelo saber, a vontade humana de compreender o mundo e a si
faz com que ndo seja plausivel estabelecer um lugar de nascimento
para a filosofia. Neste caso, a filosofia nasceu com o ser humano
(NOGUERA, 2011, p.17).

Diante dessa afirmacao reitero que ndo tenho nenhuma pretensdo em falar sobre
surgimento da musica em nenhum centro, mas sim de dizer que estilos musicais
carregam caracteristicas especificas de povos especificos, isso lhes confere o titulo de
compositores primeiros de determinados ritmos.

Dentre outros ritmos da diaspora negra temos 0 samba, 0 jazz e 0 blues como
bons exemplos de mausicas com caracteristicas peculiares. Esses estilos musicais
nasceram em diferentes lugares sob diferentes condicGes de vida das populacdes negras
em diferentes momentos histéricos, filosoficos, sociais e politicos. O que ndo se pode
perder de vista é que sdo estilos musicais da afro-didspora.

As condi¢cdes impostas sobre o corpo negro (tortura fisica e psicoldgica)
penetraram profundamente na subjetividade dos escravizados gerando tensdes que se
confluiam para linhas de fuga de um novo devir, o devir negro. O devir € 0 movimento
infinitesimal propiciado pela repeticdo e pela diferenca. A repeticéo é a diferenca em si,
pois é o ciclo que ndo cessa de acontecer, aparentemente 0 mesmo, mas micro-

multiforme, operados pelos intensos movimentos no plano de imanéncia.
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Gilles Deleuze (2009) traz a concepgdo das “almas contemplativas” que sdo
quaisquer instancias do nosso corpo que contraem do mundo externo influéncias que
contribuem para moldar a consciéncia. Aparentemente as almas contemplativas séo
estaticas e com fungdes meramente “técnicas” que servem para manter vivo um
organismo que depende exclusivamente da mente para funcionar, mas Deleuze afirma:
“Nao nos contemplamos, mas s6 existimos contemplando, isto €, contraindo aquilo que
procedemos” (Deleuze, 2009, p. 117).

Nesse sentido, cada elemento do nosso corpo contrai sons daquilo que estd no
ambiente externo, e toda contracao vibra nessas almas contemplativas, mexendo com o0s
sistemas nervosos, gerando diferentes tensbes. As aquisi¢cOes de sonoridades diversas
que estdo empreendidos nas relagdes cotidianas sdo geradoras de afeto, elas se
transfiguram em alegrias, tristezas, angustias, ternura e etc. Por isso é correto afirmar
que os castigos fisicos, a lisonja e a caracterizacdo estética dos negros africanos pelos
brancos europeus produziram linhas de fugas musicais diferentes das produzidas no seio
de uma sociedade que néo era atravessada por forgas tensionais em que se imprimiam
essas caracteristicas no trato do corpo e da alma.

No seio das varias sociedades submetidas a escravizacdo se cultivavam festas e,
por conseguinte, musicas que embalavam as comemoracdes especificas, sejam elas de
cunho litdrgico ou ndo. Essa musicalidade ndo se esvai no processo de escravizagdo e na
tentativa de homogeneizacéo de usos e gostos empreendidos pelo processo imperialista.
Assim, todo aporte musical anterior ao processo de escravizagcao precisaria ser reinscrito
na dinamizacéo hibrida para (re)existir.

Muitos negros se tornaram grandes musicos nesse periodo, aprendendo a ler
partitura segundo sistema de notacdo musical instituido pela musica ocidental europeia,
como maneira de registrar sons (percebidos pelo sistema auditivo) através de notas e
sistemas tonais com frequéncias definidas. Na assimilacdo dos contornos musicais
ocidentais, o negro escravizado imprime marcas especificas, pois ndo seria possivel
simplesmente executar uma partitura tal como ela foi escrita, sem transferir para o
instrumento o sentimento que a subjetividade produz na captagdo das composigdes de
forgas do ambiente, pelas almas contemplativas.

Nessa perspectiva, 0 devir negro se inscreve a cada retorno de execugédo de
partes especificas da peca executada, comportando improvisacdes no que se institui

enquanto repeticdo dentro de um sistema que se pretende idéntico a cada ritornelo.
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Lembrando que ritornelo é um sinal especifico dentro da partitura que designa o retorno

ao ponto inicial da peca quando se pretende repetir uma parte da masica.

Figura 1 — Ritornelo

Se o0 corpo opera micro movimentos infinitesimais e a intensidade especifica de
cada momento, com suas contra¢des, dao a ritmica de cada execucdo, podemos dizer
que a cada ritornelo o que esta escrito ndo pode ser executado tal como “decalcado”.

Petraglia (2010) afirma que a intensidade conduz sempre as instrucdes da
dindmica musical e ela pode ser a afetacdo ou a traducdo de sentimentos especificos,

vejamos:

A intensidade (aquilo que comumente chamamos de “volume”) esta
diretamente relacionada a carga emocional de um som. O forte, o
piano e todas as demais nuances de intensidade afetam diretamente
nossos sentimentos, e fazem nossa alma expandir, e contrair em
movimentos de extroversdo e introspeccdo que vao, do brado heroico
ao sussurro da confidéncia intima (PETRAGLIA, 2010, p.25).

Nesse sentido, as dindmicas especificas de uma peca musical podem estar
escritas na partitura, mas a execucao € parte daquilo que a alma do executor expressa. A
peca musical executada por pessoas que estdo afetadas por sentimentos especificos,
sofrerdo pulsacdes diferentes de acordo com a prépria concentracdo do musico, que
depende de varios fatores.

Interessante perceber que na dindmica de composi¢cdo musical o sentimento do
artista é registrado no intuito de perpetuar um determinado momento da vida, mas que
se dinamizara de formas diferentes a cada execugdo. E nessa perspectiva que podemos
pensar em relacdo ao improviso da musica negra, mas antes € sumamente importante
apresentar um carater especifico da masica negra, a sincopa.

A sincopa, em termos técnicos, significa o deslocamento da acentuacdo de
tempos fortes para tempos fracos, isso implica na implantagdo de uma ligadura como
ponto de aumento da duracdo de uma nota até que se chegue a nota posterior, essa

duracdo também pode ser preenchida pela pausa, que d& ensejo ao siléncio. Segundo
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Muniz Sodré (1988) a sincopa € uma caracteristica utilizada na musica negra e que pode
= viabilizar o contato com o sagrado, pois no aumento do soar de uma nota estendida ou
~J uma pausa, 0 corpo negro preenche o espaco dangando.
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Figura 2 — Sincopa

O jazz é um estilo musical que chama bastante atencdo pelo carater
improvisador na sua construcdo, um estilo musical carregado de especificidades
africanizadas no hibrido da necessidade de (re)existéncia negra no “novo mundo”.
Contudo, nem sempre essa resisténcia é algo mecénico ou intencional, muitas
caracteristicas sdo expressdes espontaneas e ndo tem nenhuma intencdo de produzir
racionalidade ou sentido, somente sdo as execu¢des de sentimentos produzidos no
amago da alma, de almas que séo atravessadas por acontecimentos que conduzem a
alegrias e tristezas na cotidianidade.

E importante salientar que o negro se fez valer do sistema de notacdo musical
tradicional para que também pudesse registrar sua memoria, por isso coloquei a figura
da sincopa em uma partitura para que o leitor compreendesse sua simbologia. A respeito
disso Foucault (2011) afirma que a questdo da técnica € imprescindivel na construcao da

liberdade, pois a técnica € a possibilidade de aperfeicoamento da vida.

Fazer da prdpria vida o objeto de uma tékhne, portanto da prépria vida
uma obra — obra que (como deve ser tudo o que é produzido por uma
boa tékhne, uma tékhne razoadvel) seja bela e boa - implica
necessariamente a liberdade e a escolha daquele que utiliza sua
tékhne. Se a tékhne devesse ser um corpus de regras as quais seria
preciso submeter-se de ponta a ponta, minuto a minuto, instante a
instante, se nela houvesse precisamente essa liberdade do sujeito,
fazendo sua tékhne em funcdo de seu objetivo, do desejo, de sua
vontade de fazer uma obra bela, ndo haveria aperfeicoamento da vida
(FOUCAULT, 2011 p.380-381).
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Se ha uma técnica de mensuracdo e registro de uma memoria na notacao
musical, ela deve ser produtora de diferenca. N&o se pode pensar a notagdo musical
como algo aprisionador, como algo que deve ser executado tal como foi escrito. A lei
geral da simbologia da notacdo musical € somente registro, mas registro que o negro
subverteu ao longo da histdria com diferentes linhas melddicas que se dinamizam a cada
momento na execucdo de uma peca através da absorcdo da composicao de forcas que
produzem subjetividades e que tangenciam o corpo negro e que, com efeito, se
externalizam em intensidades de diferentes formas e texturas, seja por via da sincopa ou

do improviso jazzistico.

Se a repeticdo é possivel, & por ser mais da ordem do milagre que da
lei. Ela é contra a lei: contra a forma semelhante e o conteudo
equivalente da lei. Se a repeticdo pode ser encontrada, mesmo na
natureza, € em nome de uma poténcia que se afirma contra a lei, que
trabalha sob as leis, talvez superior as leis. Se a repeticdo existe, ela
exprime, a0 mesmo tempo, uma singularidade contra o geral, uma
universalidade contra o particular, uma notavel contra o ordinério,
uma instantaneidade contra a variacdo, uma eternidade contra a
permanéncia. Sob todos os aspectos, a repeticdo é transgressdo. Ela
pde a lei em questdo, denuncia seu carater nominal ou geral em
proveito em nome de uma realidade mais profunda e mais artistica
(DELEUZE, 2009 p.21).

Ao tomar como consideracdo que a repeticdo estd contra a lei e contra as
generalidades, existe a possibilidade de evidenciar o jazz como o ritmo de maior
producdo de repeticdo. Tendo em vista que o negro foi compelido a improvisar diante
de um sistema, o0 jazz é uma metéfora para a vida do negro estadunidense, bem como o
samba para o negro africano no Brasil, a rumba no Caribe, e dai por diante.

O improviso no jazz ndo pode receber uma caracterizacdo completamente aberta,
ndo se improvisa do nada. Diante dessa afirmagéo é importante pensar metaforicamente,
ou seja, se na vida alguém improvisa diante de uma situacdo que possibilita linhas de
fuga devido a propria condicdo de composicOes ciclicas da vida, na musica nao seria
diferente, pois ha formalidades escritas na partitura que dao a tonica da lei, 0 campo de

possibilidades da teoria musical também apresenta uma gama de técnicas a ser acessada
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no momento do improviso. Dentro de um campo estrito ndo se improvisa do nada, mas
sim de acordo com o equipamento que se dispde.

Nesse sentido, o improviso ndo é uma lei, mas producgdo de diferenca dentro do
que se institui enquanto tal. Por isso o0 jazz subverte sistemas tonais, modulando e
imprimindo compassos compostos, ou seja, alterando sempre as pulsacfes no desenrolar
das composicdes, possibilitando compassos impares e figuras menos encontradas em
outros estilos musicais.

Cabe observar que no reduto do Jazz, a cidade de Nova Orleans, no periodo da
década de 1910, a efervescéncia do jazz se voltava para as grandes orquestras. Havia
também as orquestras mais tradicionais que acompanhavam funerais e tocavam em
festejos abertos em via publica. Nos dois casos os improvisos ainda se articulavam
dentro de uma linha melddica sem subverté-las radicalmente, fazendo com que a
harmonia de base ndo precisasse modular em virtude dos improvisos, que eram
empreendidos, sobretudo, nas brass bands, que sdo bandas com uma maioria de
instrumentos de sopro.

O improviso no jazz toma maiores vultos depois dos anos de 1920, quando, em
plena lei seca nos EUA, mdusicos negros de talento impar nos seus respectivos
instrumentos migravam de Nova Orleans em busca de melhores condigdes de vida em
Chicago. L4, se encontravam depois do trabalho para extravasar suas emocBes em
clubes de jazz onde poderiam tocar livremente. A propésito Ralph Denyer afirma que:

Apbs o trabalho de rotina (geralmente até meia-noite), durante o qual
tinham que seguir os padrBes rigidos definidos pelos chefes de
conjuntos e orquestras, muitos musicos costumavam reunir-se para
tocar mais livremente, de modo informal e espontaneo. Nessas sessGes
de jam (das iniciais jazz after midnight, isto €, jazz apds a meia-noite)
ocorriam auténticos “duelos” entre os musicos, cada qual procurando
exibir aos demais sua competéncia técnica e, sobretudo, sua
criatividade. A jam session original, foi, assim, uma das vias pelas
quais o improviso jazzistico comecou a escapar dos limites da mera
ornamentacdo melddica para ganhar voo mais livre (DENYER, 1983
p.255).

Mais tarde, outras formas de expressao jazzistica se amplificaram em diversos
estados estadunidenses, pois com o recrudescimento essencial da técnica jazzistica se

foi possivel criar outras possibilidades de vazao sonora. As composic¢des de forcas que
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atravessavam o corpo negro também tinham novos elementos, pois o decurso da histéria
[N estadunidense € composto por diversos movimentos racistas, expressivos de
S efervescéncias politicas especificas e localizadas que tonificam a producdo de
subjetividade negra.

Muitos génios do jazz contemporaneo surgiram nas jam sessions, sobretudo no
movimento Bebop. No seio desse movimento, o jazz estadunidense influencia diversos
movimentos musicais, sobretudo as expressdes de origem da diaspora negra. O bebop
imprime como marca fundamental algumas variacbes harmonicas de maiores
complicacdes de entendimento, o que torna o improviso mais complicado, pois requer
um estudo mais apurado da técnica jazzistica aliada as possibilidades de hibridizar
timbres, campos harmdnicos, intensidades e etc., mas, no entanto, ndo deixa de perder a
expressividade negra em devir.

Dentro dessa perspectiva, se torna imprescindivel pontuar o registro da memoria
que a diaspora conserva através da musica. Aquilo que esta por acontecer € 0 campo
sedutor da imaginacdo, e o presente € breve, mas a memdria do que passou € o
acontecimento do que ja ndo se configura mais do mesmo modo, ou seja, a masica
negra é o registro de uma memdria que nunca se apagara, mas que produz um devir
negro, de continuidade historica que produz repeticdo e diferenca. Tudo gira em torno do
privilégio do exercicio da memodria, exercicio da memdria que € aquilo que nos permite
apreender a forma da realidade de que ndo podemos ser despossuidos, na medida mesmo em
que ela ja foi. O real, o que ja foi, esta ainda a nossa disposi¢do pela memdria. Ou, digamos
ainda, a memdria ¢ o modo de ser daquilo que ndo é mais. Nessa medida, portanto, ela permite
uma soberania efetiva sobre ndés mesmo (FOUCAULT, 2011 p.420).

O instrumentista negro que toca jazz precisa se ocupar com técnicas especificas
para aprimorar sua execucao e composicdo, mas precisa fazer isso de modo a ndo perder
sua espontaneidade primeira. A maioria dos musicos de jazz de outrora estudaram
masica (quando estudaram) depois que ja dominavam a préatica instrumental, isso
possibilitou um avanco enorme na transposicdo de um sentimento especifico para a
execucdo instrumental e para as gravacbes. Vejamos 0 que guitarrista de jazz

estadunidense George Benson declara em entrevista.

“Eu gastei um bocado de tempo ensinando a mim mesmo teoria e
harmonia, até me sentir livre para me expressar no instrumento. Eu

aprendi quais os acordes relativos e substitutos que podem ser tocados
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sobre a tbnica de um acorde, como E menor em relacéo a G, e por ai
afora. Também acumulei todo esse conhecimento porque tudo o que
fiz durante dez anos foi tocar jazz, todos os dias” (DENYER, 1983
p.223).

George Benson provavelmente ndo se sentia livre para se expressar devido as
exigéncias técnicas do meio jazzistico de sua época, pois muitos muasicos negros, apesar
de grandes improvisadores, faziam questdo que houvesse um refinamento técnico para
fazer do jazz uma sublime arte. O trompetista Gizzy Gillespie e pianista Thelonius
Monk chegavam a criar variagbes harménicas mais complexas para executar juntos e
eliminar da jam session musicos “sem talento” e que ndo conseguissem improvisar em
cima dessas variagdes e dos compassos quebrados (DENYER, 1983).

Evidente que diversos musicos negros precisavam se equipar de diferentes
técnicas musicais como um cuidado de si dentro daquilo que se propuseram a fazer,
musica. Era preciso se expressar no instrumento, mas também garantir a permanéncia da
musica negra como (re)existéncia ancestral dentro do sistema geral, que sempre foi
racista. Isso leva diversos masicos negros a terem dificuldade no cenério musical, pois
quando expressavam suas angustias através de outros meios fora da musica eram
hostilizados. Caso do baixista Charles Mingus, grande defensor dos direitos civis dos
negros, chegou a declarar que se fosse um homem branco ou tivesse nascido em outro
pais ndo precisaria esperar mais de trinta anos para expressar suas ideias devido a
contundéncia com que leva a vida®.

No caso do guitarrista Jimi Hendrix a desestabilizacdo do cuidado de si veio na
lisonjeira relacdo com o publico, pois exigiam do musico a repeticdo de atitudes
performaticas, mesmo sem o desejo dele. Isso dificultou a carreira de Hendrix no que
diz respeito ao recolhimento para as gravagdes, pois cada vez mais o publico exigia que
ele se apresentasse ao vivo e performaticamente, caso contrario a critica veiculava
informacBes de que o cantor estava melancdélico e por isso ndo extravasava a mesma
alegria tipica dos concertos do masico.

Quando Jimi Hendrix funda seu estudio em Nova York, o Elétric Ladyland, ja
pensava muito mais em termos de gravacdo do que em shows, talvez como uma forma
de fugir temporariamente da lisonja do publico, se dedicando muito mais ao cuidado de
si e ao aperfeicoamento de técnicas musicais que ampliaria seu arcabouco de

possibilidades na execucdo e composi¢cdo de novas cancles. Jimi Hendrix era um



Qe

JESUS, F. Ensaios Filoséficos, Volume X1V— Dezembro/2016

grande improvisador, mas sabia que ndo bastava improvisar sem um cimento harmonico
que o inspirasse e fizesse viajar na subjetividade de sua alma. Pouco antes de morrer

Hendrix declara:

“O que mais me irritava € que as pessoas exigiam muitos macetes
visuais de mim. Se eu ndo fazia isso achavam que eu estava
melancolico — mas eu s6 posso fazer esse tipo de coisa quando estou
realmente a fim. Eu queria que a mdsica chegasse as pessoas, de
forma que elas pudessem apenas se recostar, fechar os olhos e saber
exatamente o que esta acontecendo, sem dar atengcdo ao que estamos
fazendo no palco. Acho que sou melhor guitarrista do que antes.
Aprendi muito” (DENYER, 1983 p.84).

Importante lembrar que as técnicas de gravacdo da contemporaneidade se
sofisticaram e se tornaram acessiveis bem recentemente, e que no inicio da diaspora ndo
havia gravacdes, a percepcdo de duracdo subjetiva do tempo de cada musica se fazia na
presentificacdo da execucdo. Hoje, quando ouvimos um solo de guitarra em uma
gravacdo, temos a compreensdo de que ele ndo é percebido na mesma extensdo de
tempo a cada vez que o reproduzimos em um aparelho de som, mesmo havendo uma
duracdo de tempo determinada, que € a duracdo do préprio solo na quantificacdo
comum da métrica do tempo. N&o ouvimos 0 mesmo solo da mesma maneira toda vez,
mas as notas de uma gravacao sdo sempre as mesmas tocadas huma mesma intensidade,
que ficou no tempo passado, mas nem por isso deixam de suscitar diferentes tensdes
corporais, presentes em noés, criando fantasias de percepcdes temporais da consciéncia
na dimens&o da temporalidade de execucdo de cada parte que compde 0 seu todo.

A percep¢do de uma coisa tem uma duragdo mutavel, mas essa duracdo é um
lapso de tempo que muitas vezes nos déo a ilusdo de imutabilidade daquilo que estamos
percebendo. Essas percepcdes sdo sempre colocadas para traz, fazem temporalmente
parte do passado. Quando afirmamos que ndo ouvimos um solo de um instrumento
musical da mesma maneira todas as vezes € porque as partes desse solo foram lancadas
para um passado na percepcao e na sucessao de tempos e sequéncias que se encadeiam
(HUSSERL, 1994).

E dessa forma que se descreve a presentificacdo das situacdes sobrepostas,

presente e passado se unem em situa¢des onde o tempo ndo aparece como substancia e
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sim como a propria subjetividade da consciéncia. Passado e presente se encontram no
mesmo plano dos acontecimentos onde a percepgdo estd posta em torno da duracéo.
Portanto, o devir negro estd em incessavel acontecimento na (re)existéncia da
ancestralidade diasporica no plano de imanéncia. Essa composicdo de forcas atravessa o
corpo negro de modo a tonificar subjetividades marcadas pela repeticdo e pela
diferenca, e a masica se torna um dos principais vetores de produgdo de conhecimento,
pois é a vazao de toda carga subjetiva produzida no &mago da alma negra.

Considerac0es Finais

A diéspora africana ndo foi um evento espontdneo no qual o negro africano
deixou suas terras para habitar outros continentes. Ao contrario, a ganancia de povos
europeus, com o sonho do império, obrigou milhares de homens, mulheres, criancas e
idosos, a se curvarem diante do poder bélico e trabalhar em prol do enriquecimento
material e filoséfico desses povos.

A barbaridade da escravizacdo do continente africano, e depois a expanséo
imperialista para outros continentes, imprimiu no corpo negro uma subjetividade
especifica que nunca mais tornara a ser a mesma de antes da diaspora, pois o legado de
teorias que inferiorizam os negros em relacdo aos brancos perdura até a atualidade, e
nunca se apagara das paginas mais bizarras da histéria da humanidade.

Nesse sentido, a carga de subjetividade que se massifica a fim de enquadrar a
populacdo negra em esteredtipos e previsibilidades, se conjuga com o cosmo numa
composicdo de forcas que pairam no ar, conduzindo a apreensao especifica de sentidos
que sdo produzidos em torno do mistério e da desconfianga em relagdo ao corpo negro.
Essas apreensdes sdo geradoras de indiziveis e inapreensiveis, mas perceptiveis pelas
diferencas e intensidades quando sdo externadas.

Por esse motivo, 0s acontecimentos das relacfes cotidianas produzem no corpo
negro movimentos especificos que se amplificam como improvisacdo dentro daquilo
que se institui como ciclico no mundo, ou seja, 0 improviso é a espontaneidade da alma
dentro de um arcabouco conceitual que também estd em movimento, mas que se
apresenta com mudangas quase imperceptiveis.

A musica negra diaspérica € a espontaneidade do improviso do espirito negro
que se dinamiza nas relagdes cotidianas, é a (re)existéncia do acontecimento ancestral

em devir. Na formalizacdo de maneiras especificas dentro da notacdo musical, se
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buscou registrar o legado ancestral para que se traduza a possibilidade de (re)construcéo
da memdria negra na diaspora.

As formas musicais mais constantes nas musicas negras permitem o contato
temporal na atemporalidade em que se pode executar, ou seja, se temos na sincope uma
figura especifica recorrente nas masicas negras diasporicas, € porque podemos fazer
uma viagem historica de contato da sua construcdo e de duracdo especifica da nota,
conduzindo ao sentimento suscitado na execucdo que subverte o tempo de acordo com a
intensidade impressa na composicéo de forcas que afeta 0 musico nesse contato.

A musica negra se institui na forma de parrhesia, pois € o espirito se
expressando sem lisonja, é o franco falar da alma, é a producéo de subjetividade através
do campo de forgas atuantes sobre o corpo negro. Essa producdo também se pulveriza
no cosmo como dissonante na tensdo do campo vibratério das forcas atuantes sobre a
subjetividade negra, pavimentando caminhos e saberes com uma miriade de
possibilidades de linhas de fuga.

Portanto, busquei ao longo desse texto expressar algumas possibilidades para
pensar a construcdo da musicalidade negra como forma espontanea de expressao de
subjetividades produzidas de acordo com a absor¢cdo da composicdo de forcas criadas
apos a diaspora, em consonancia com a producdo de sentidos que o ocidente imprimiu
sobre o corpo negro. A musica é uma possibilidade de producdo de conhecimentos que
fortifica outros campos de saberes, € um campo amplo de saberes, agrupado entre a

técnica e a espontaneidade.
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